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L’évolution de l'utilisation du personnage du griot

dans les écritures d’Afrique noire francophone

LES GRIOTS TRADITIONNELS qui continuent a jouir dia haute estime et
a étre plus écoutés dans leurs villages que lesdaréts du pays, ne sont- ils
pas aussi relayés par d’autres « communicateafiscains plus rayonnants ?

Comment la figure du griot historique et tragtinelle est- elle devenue
une figure littéraire a part entiére ?

Nous tenterons de le démontrer d’abord a travergpieces suivantes-
qui nous paraissent tres significativesbraha Pokou ou une grande africaine
de Charles Nokan (1972), période pendant laquellenontait des drames
historiques, deux autres pieces beaucoup pluslesifkees années1990)out
bas...si baglu Tchadien Koulsy Lamko (1995), lauréat du pluseprix dont
le Prix Unicef- Muse décerné en 1992Lat Malaventuredu Togolais Kossi
Efoui, (1993), lauréat du prix « Nouveau Talent R&B ». Ces deux pieces,
comme nous allons le montrer, annoncent un tourdants les écritures
dramaturgiques noires francophones.

Visible ou invisible, le griot est le vectews tintrigue ou du drame qui
se joue. Il agit en tant que messager, porteur aevelles et en tant

gu’'observateur des travers de la cité. Il peut ¢iere visage d’'un narrateur
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qui procede comme les conteurs, répondant toutoag tle la piéce aux
questions dramaturgiques, jusqu’a la conclure.

Abraha Pokou ou une grande africai(i72) de Charles Nokan appelé
Zégoua Gbessi Nokan (Coéte d’lvoire) est une cegerdge en France ou il
s’exile aprés avoir été incarcéeré pendant un aB4jlPour écrits subversifs.
Cette piece censurée ne sera jamais jouée en Gdaieel

C. Nokan accentue l'effet de distanciation cave personnage du
conteur qui incarne l'auteur lui- méme. Contrairaeing B. Brecht, C. Nokan
ne cherche pas a démontrer le mécanisme d’aliénadtod’exploitation
capitaliste mais il veut exposer ses idées masxisteprésenter un modele
d’humain, aliéné et exploité, prét a se battre taterdre de la tradition et de
la bourgeoisie.

Le conteur ou « le poéte d’aujourd’hui » resskenalol griot traditionnel -
dans la tradition, le griot est au&tés des rois- il est le narrateur et le témoin
engagé aux cotés des faibles et des révolutiomaimnme le montre
I'utilisation de la premiére personne du pluridlest le poéte qui traduit et
recueille les faits.

La figure du griot chez le militant Charles Mok— qui dévoile ses
manipulateurs politiques occidentaux et africagst-a I'image de la voix qui
la porte, une figure révolutionnaire ; il est augsé représentation des réalités
quotidiennes et sociales.

Les auteurs de la nouvelle dramaturgie d’Afeignoire francophone ont
produit une autre stratégie textuelle, plus contenaipe. IIs ont créé un griot
moderne qui ne peut exister qu’apres la disparitio griot traditionnel. Cette
nouvelle stratégie — comme nous allons le démortass les deux pieces
choisies- consiste a inventer, par-dessus cetteefigin narrateur secondaire

qui s’adresse a la fois a un public plus large tdisant un média inconnu du
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griot traditionnel (littérature, cinéma, médias, sique...), a I'historien —
messager auxquels succedent le reporter, le jtmau le jazzman ou
encore le chroniqueur de radio ou de télévisiorsdanversion moderne qui
traite généralement de thémes politico- sociaunedst

Dans Tout bas ..... si basle Koulsy Lamko, (Lansman, 1995), le
reporter- radio est alerté par les cris d’'une ttlequi prétexte que la vieille
femme est en train de mettre un enfant au mondiereande a son pere de
descendre de larbre — ou il demeure continuellémgour laider a
I'accouchement.

Ce mensonge attire la curiosité du reportedietiigue la nouvelle
déformée et exagérée du nouveau né, ce nouveahgbeoapable de guérir
de tous les maux de la société. Ce leurre amufst ever les gens jusqu’'a
créer une sorte de délire collectif. Le reportéleseul responsable de cette «
hilarité » (p 25)« le mensonge reste la seule espéran@e 24),pourtant, il
ne se culpabilise pas, il en a assez de dire mdkede vivre xp. 26), il veut

« désormais dire leréve» (p26) en diffusant la folle rumeur de la
naissance d'un enfant qui apporte la paix et lasgpgdté. Pour le sage
reporter, il faut assumer les risques pris pour dénoncer le plus gros
mensonge, celui des hommes qui nous tienndatsse.» (p. 37). Il rassure la
fillette en lui disant que :

« Les héros d’'un mythe ne meurent pas, ils viveanhéls pour redire le
mythe. » (p. 37). La solution qu’il propose est de jetardent a la foule en lui
faisant croire que I'enfant a été volé. Aussi prépt ils et répetent — ils
I'ultime et funebre mise en scene.

Le reporter livre son combat en étant toujowssscient de sa fragile

condition ; tout poéte qui s’engage publiquemeengrle risque d’étre tué ou,
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au moins, celui de perdre sa liberté. En créanpdiesonnage du reporter,
Koulsy Lamko modernise la figure du griot.

Le théatre devient le lieu d’'une prise de mapmliblique.

Koulsy Lamko porte sur scene dahsut bas....si basin immense
mensonge qui signifie qu’il N’y a aucun fond a &skesse de 'humanité, préte
a croire a n'importe quoi pour sortir du gouffre elle se meurt. Dans le «
Quartier des accroupis », une jeune fille crie quatre vents qu’une vieille a

donné naissance a un enfant au bras pyrogravéessager des dieux.

Aussi absurde que cette histoire puisse pardite délégations du
monde politique, des médias et des differentegiosls se disputent la

primauté sur ce dernier miracle.

Le pére : - Ce n'est pas moi qui t'ai demandé dmtiser avec le réve de millions
de gens.
Lafillette : - ..... Tu revétirais une cuirasse poueillir I'adversité.

Tu défierais alors leg@ses acérées pour moi.... -. (p 15).

Espoir aussi vide que nécessaire pour nolerrareux de ces vies : la
plus grande folie consiste dans le fait de brissrrEves d’'une foule qui n'a
désormais plus que cela . Par conséquent, la pandes coupables sera
affreuse et irréparable. Cette folie omnipréseneemet au dramaturge
d’atteindre son but: créer une ceuvre d’interventieociale et de
sensibilisation, un théatre qui se veut utile.| Eaffirme a haute voix :

J'apporte un sacré coup de main aux agents sadiotels qui se la coulent douce
dans les bureaux climatisés. Pour eux, je vais dsngllages, les bidonvilles, afin
de faire de la sensibilisation. Fier je suis pajae je crois que mon théatre peut
étre utile aux miens. J’en ai fait mon credo.

Cette figure du griot est ici représentée &ers le personnage du
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reporter. Ce dernier est le journaliste qui retnaetslittéralement ce qu'’il a vu
et entendu.

Cette figure du griot- reporter établit le nlieentre une Afrique
ancestrale et les temps modernes ; il est le messatercontinental qui
témoigne de la vie.

La Malaventurede K. Efoui est une énigme basée sur l'attentegricg
de cette piece est représenté par le personnaBartieg V, le voyageur qui

délivre, malgré un réalisme aigu, un message diespo

L’auteur est le narrateur, le griot- narratestr le porte- parole de Kossi
Efoui. La Malaventureressemble a un conte merveilleusement cruel gie pa
de la difficulté a vivre. L'auteur procéde commecienteur traditionnel ; il
narre I'histoire en créant les personnages quessgteront au mieux l'intérét
psychologique de la fable.

La figure du griot est une figure littérairei gutraversé les frontiéres et
les cultures. C'est une figure littéraire univelselElle est le masque
imaginaire de l'auteur qui sert a critiquer le fdoonement de la communauté
des hommes. Les différentes métaphores littéradregyriot sont toujours
porteuses d’'un message engage. Le lecteur trowserhles solutions en
méditant sur ce que l'histoire donne a entendre lsur méme et sur la
communauté des hommes. D’autres figures du grittgdisées comme celle
du jazzman qui n’est que le masque d’'un griot mesjcpoliticien qui sait
transmettre '’émotion et I'énergie indispensablés survie de 'lhumanité.

Ces griots des temps modernes ont le pouvsiads de la parole et du
corps. Comme leurs ancétres, ils développent uaedgr proximité avec le
peuple en se rendant dans les villages, les bileswiomme dans les grandes

institutions culturelles. L’enjeu a changé avec memes auteurs, il se situe
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désormais dans une réappropriation de la formepdoex et a réinventer
indéfiniment.

Les griots des temps modernes ne seraient-ads gussi ces artistes
chanteurs, poétes et humoristes noirs africaingéh<a titre d’exemple le
chanteur sénégalais et chantre de la world- musiasy¥ou N’Dour ou
I'écrivain et comédien sénégalais Sall Gana.

Le chanteur et musicien Youssou N'Dour dontnkre est griotte, met
en place un briefing impliquant les communicatetaditionnels des zones ou
le paludisme fait le plus de ravages.

Il veut encourager ces griots, ces marabouts, ces rois locaux qui,
parfois sont plus écoutés localement que le présidenn pays, a s'engager a
communiquer auprés des populationscomme les qualifie N'Dour. |l
constitue une caravane avec ce groupe de leadelisannels pour qu’ils se
rencontrent en Afrique, mais aussi a Washingtoaueflapon dans le but de
sensibiliser I'opinion internationale. Au Sénédalproduction locale , et a bas
prix, de moustiquaires, imprégnées de répulsifuast des clés pour protéger
les enfants et femmes enceintes, principales wedioiu paludisme, maladie
véhiculée par un parasite transmis par la piglue dhoustique qui provoque
de tres fortes fievres récurrentes.

L’artiste africain organise cette année uneieséle concerts en
Amérique du Nord, qui le ménent notamment en Peifdde, & New York, a
Montréal, Los Angeles, San Francisco, mais augss ¢tk Michigan (nord) et
le Colorado (ouest). Depuis 2004, ce chanteur sdaiég ambassadeur de
bonne volonté de I'Unicef, chantre de la world rousjue son succes
international n’a jamais fait quitter Dakar, sdesihatale, a aussi embrassé la
cause de la lutte contre le paludisme. Il aideotel§ mondial contre la sida, la

tuberculose et le paludisme a agir contre ce ftgalgréve 40/° des dépenses
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de santé des pays touchés, surtout I'Afrique.

En outre, I'inspiration de I'écrivain sénégsal8alla Gana est largement
populaire et folklorique. Son art doit a la fois\gaacité et ses imperfections
aux feuilles locales ou il fit son apprentissagan®ses écrits, il est imprégne
jusqu’aux moelles d'un égalitarisme agressif en s@pression qui recéle
pourtant un sentiment nuancé de la justice vragkigirogrés social.

Souvent, la gravité réelle de I'observation, omemle talent du conteur,

sont éclipsés dans les facéties du pitre.

Sall Gana est un admirable comédien qui saitienaavec un a- propos
rarement en défaut, toute la gamme du rire, ddjwisiour attendri jusqu’a la
mogquerie incisive, en passant par I'héroi- comiqle, burlesque, la
bouffonnerie, a tel point qu’il n'est pas toujouassé- ni souhaitable- de
dissocier une pensée zigzagante ou une émotiohégite a dire son nom de
lirrésistible drélerie.

Cet écrivain s'imprégne de I'apre poésie dundrlleuve « Sénégal »
dont la magnificence s’étend aux activités que igISDN cours : navigation
fluviale, échanges commerciaux, perpétuel défilénd humanité bigarrée,
fievreuse dans sa poursuite du « bonheur de mander paysage ne saurait
étre séparé d'un effort humain, essentiellementtiqp@ mais inspiré
néanmoins par un fervent idéalisme. Son coh&egpetit blcheron (1959),
puis ensuitel.e calme de la jungldRendez- vous ratelariage casamancét
L’'ouvrier naif sont des histoires admirables, riches d’'une hut@aalpitante
que le rire découvre sans prétention au détouredanecdote cocasse, émanee
d’une personnalité rayonnante .

Le griot n'est plus une figure historique,sg¢ métamorphose en une

figure littéraire et poétique dont le role est @érd partager sa vision du
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monde et d’une Afrique en quéte d’identité. La feyulu griot n’est plus une
figure nostalgique ; désormais, elle doit déliwrarmessage d’espoir.

Les auteurs et artistes de la nouvelle gémératet qui débute des
années quatre- vingt dix, ont créé un griot modemiene peut s'élaborer
gu'avec la disparition du griot traditionnel. Cetteuvelle stratégie consiste a
inventer, par dessus cette figure, un narrateunrgkgre qui s’adresse a un
public mondial en utilisant un média inconnu dwgtraditionnel (littérature,
cinéma, médias, musique...) ; a l'historien- messageceéde le reporter le
journaliste ou le jazzmen.

Dans sa version moderne, le personnage du dgetent reporter,
chroniqueur de radio ou de télévision, journaliteaite de themes politico-
sociaux actuels. L’élaboration de ce nouveau gdopour conséquence

I'élimination des vieux antagonismes que perpé&usgoktion d’africanité.
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Résumeé:
Comment la figure du griot historique et traditiefia est- elle devenue une
figure littéraire a part entiere ?

La figure du griot est une figure littérairei gutraversé les frontieres et
les cultures. C’est une figure littéraire univelselElle est le masque
imaginaire de l'auteur qui sert a critiquer le fdoonement de la communauté
des hommes. Il agit en tant que messager, porteurodvelles et en tant
gu’'observateur des travers de la cité, ou en taat griot- reporter qui établit
le lien entre une Afrique ancestrale et les tempdemes ; il est le messager
intercontinental qui témoigne de la vie. Les nolegelgénérations d’auteurs
noirs africains francophones ont créé un narradeaondaire qui s’adresse a
un public mondial en utilisant un média inconnu ddot traditionnel.
(littérature, cinéma, médias, musique...) ; a I'higio- messager succede le
reporter le journaliste ou le jazzmen.

Mots clés: griot- conteur- messager- poete.
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